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(Knepler 1977: 30, 38)

o

BUR AR %FJ:SE kiﬁ’?‘?mﬁﬁﬁ T S *?E}é'%g*a'ﬁ‘,“!%ll?f@
ORI O 1)~ KR R T A S e
B IR )—{ﬁj’ L fES ’Eﬁr?ﬂﬂi\:—rnﬁ’ &E%Eﬁi\:—%ﬁ’ﬁﬁﬂjﬁ"fﬁ“ FAH 1E; E#J
Ay o e A A AT A IR Y - 2 F 7 E(Bergius 1994)

F s T fleeiil (G fos AR » @R bt hanhg o TR 2 2
8

2

R P B

il IR T T ARSI - A PR R S
I F Y o s TS SRR A AR - UV R (EEG,
el ectroencephal ogram); [JEI—‘\Q”F;’,RL@TEJFI—#TL ; FWU i i ﬁ%ﬂ(EKG ECG)[&! &5

6 «Jede Untersuchung der Funktionen und Wrkungen von Musik in menschlichen Gesellschaftsverbanden
wird zum Ergebnis kommen, dald ihre Fahigkeit, Emotion zu wecken, aufzuschaukeln, kathartisch
abzureagieren und vielleicht sogar zu lencken, zu ihren entscheidenden Merkmalen gehért [...] Sinnvoll ist
auch die Annahme, daf3 die Codierung von Emotionen in Musik eine grofere Rolle spielt als in der
Sorache.”(Knepler, Georg, Geschichte als Weg zum Musikverstéandnis. Zur Theorie, Methode und Geschichte
der Musi kgeﬂ:hichtsschrei bung (Leipzig: Reclam, 1977), pp.30, 38)
TR RS S DR

8 «Aktivierung 14Rt sich fassen, als Erregung von neuralen und psychischen Prozessen durch innere und
aulere Reize, die Aktionen vorausgeht, diese begleitet und mef3bar ist.”(Bergius, R., “Emotion, emotioneles
Verhalten”, in F. Dorsch, H. Héacker / K. H. Stapf(ed.), Dorsch Pschologisches Worterbuch (Bern: Hans
Huber, 1994), pp.192.
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O fpt %% Hofstétter, P. R., Einflihrung in die Sozialpsychologie (Stuttgart: Alfred Kroner, 1973) #1
Schulze, Gerhard, Die Erlebnis — Gesellschaft. Kultursoaiologie der Gegenwart (Frankfurt, New York:
Campus Verlag, 2000) =k %IE?WTPI*J“ N Fﬁji‘ﬁlﬂ“ CE o

10 Efiéﬂ — o P -*’FL FJ F 19575 (‘Chang, YeaTyng) 4% 2002-2005 & | | PV 1552 V72 S v
NEIS GRS ﬁL [ EEET{E IIZ—J%EP oy 11 [S]}“"?E"Jl‘} N

1 «Musik beatzt eine phys oglsche Wirkung; obwohl sich nicht genau voraussagen 1aft, wie diese im
einzelnen ausschaut, ist Musikhéren mit einem Anstieg der Aktivierung verbunden. Musikalische Faktoren
werden dabei [...] aber auch Bedingungen, die der Horer mitbringt. [...] Esist offensichtlich nur sinnvoll,
Musik, die der physiologischen Simulierung dienen soll, am musikalischen Gewohnten auszurichten [..],
wenn man bedenkt, was das musikalisch Vertraute darstellt. [...] ”(Farnsworth, F. R., The Social Psychology
of Music (lowa, 1969%/1958), Lundin, R. W., An Objective Psychology of Music (New York, 1967%/1953)%I
Motte — Haber, Helga de la, Musikpsychologie. Eine Einfihrung (Koln: Musikverlag Hans Gerig, 1972),
pp.125-126)

2 %=t %Y Hofstétter, P R., Einfiihrung in die Sozialpsychologie (Stuttgart: Alfred Kroner, 1973),
Osgood, Charles E., Method and Theory in Experimental Psychology (New York: Oxford University Press,
1964%/ 1953), Reise, David R., “The Semantic Differential and Attitude Research”, in: Attitude Measurement,
Gene F. Summers (Hg.) (Chicago: Rand McNally, 1970), pp.235-253, # Schulze, Gerhard, Die Erlebnis —
Gesellschaft. Kultursoaiologie der Gegenwart (Frankfurt, New York: Campus Verlag, 2000)= firﬁf-’?@fﬁ'%'
HERRPAE 1 Pkt -
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3 Harrer, Gerhard, “Beziehung zwischen Musikwahrnehmung und Emotionen”, in: Musikpsychologie. Ein
Handbuch, Herbert Bruhn, Rolf Oerter und Helmut Résing (Hg.). (Hamburg: rororo, 1997), pp.588-599;
Rosing, Helmut, “Musikalische Ausdrucksmodelle”, in: Musikpsychologie. Ein Handbuch, Herbert Bruhn,
Rolf Oerter und Helmut Résing (Hg.). (Hamburg: rororo, 1997), pp.579-588.

¥ Résing, Helmut, “Musikalische Ausdrucksmodelle”, in: Musikpsychologie. Ein Handbuch, Herbert Bruhn,
Rolf Oerter und Helmut Résing (Hg.). (Hamburg: rororo, 1997), pp.579-588.

5 Motte — Haber, Helga de la, Musikpsychologie. Eine Einfilhrung (K6éln: Musikverlag Hans Gerig, 1972),
pp.194-204, “der Einfluld steigender Vertrautheit”; Behne, Klaus-Ernst, “Musikpriferenzen und
Musikgeschmack, in: Musikpsychologie. Ein Handbuch”, Herbert Bruhn, Rolf Oerter und Helmut Résing
(Hg) (Hamburg: rororo, 1997), pp.339-353..

O I EEEL TR (A T s g fF b “acculturation” 5 Y 5 £L“Akkulturation” o
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1. Bist Du jetzt froh, oder nicht? QO sehr froh QO froh O nicht froh 1.3.04
2. Was méchtest Du folgendes jetzt machen? Warum?
2.1. O Beten O Lobpreis singen O anderes
2.2. Warum?
3. Was fir Lieder willst Du jetzt singen? (1-3Lobpreislieder) 3.1.
3.2.
3.3.
4. Willst Du jetzt laut oder leise singen? Warum? 4.1. O laut QO leise 4.1. Warum?
1. Wenn Du froh bist, was fir ein Lopreislied willst Du singen?
1.1. O schnelleres Lopreislied O langsameres Lopreislied
1.2. O sehr hoch singen O sehr tief singen
1.3. ein Beispiel Lied:
2. Wenn Du traurig bist, was fur ein Lopreislied willst Du singen?
2.1. O schnelleres Lopreislied O langsameres Lopreislied
2.2. O sehr hoch singen O sehr tief singen
2.3. ein Beispiel Lied:
3. Wenn Du nicht froh bist, was fir ein Lopreislied willst Du singen?
3.1. O schnelleres Lopreislied O langsameres Lopreislied
3.2. O sehr hoch singen O sehr tief singen
3.3. ein Beispiel Lied:
1.1. Gibt es Unterschiede eigentlich vor dem Lobpreissingen u. nach dem Lobpreissingen?
O Ja O Nein
1.2.  Wenn ja, welche Unterschiede gibt es?
O Danach bin ich froher. O Danach bin ich getrostet. O Danach fuhle ich mich besser.
O Danach bin ich trauriger O Danach bin ich eigentlich tberhaupt nicht getrostet.
O Danach fuhle ich mich schlechter. O anderes
1.3. Was bringt die Unterschiede hervor?
O Lobpreismelodie O Die Texte der Lobpreislieder O anderes
1. Wie oft u. wie lang ungefahr héren Sie Musik in einer Woche? (Bitte nur ein x)
(OO0 Stunde Oca. 1-2 Stunden (Oca. 3 Stunden Oca. 4 Stunden Oca. 5 Stunden
(Oca. 6 Stunden Omehr als 7 Stunden
2. Welche Musik héren Sie zu Hause?
(O Europaische klassische Kunstmusik O Kongolesische Popmusik O Kongolesische Rap
O Kongolesische Volksmusik O Kongolesische Musik O Kongolesische Lobpreismusik
O Lobpreismusik aus Angola O Lobpreismusik aus Nigeria (O Deutsche Lobpreismusik
O Osterreichische Popmusik (O Europaische Popmusik O Amerikanische Popmusik
O Osterreichische Volksmusik O andere
3. Welche Musik mégen Sie am besten? (Bitte nur ein x)
(O Europaische klassische Kunstmusik (O Kongolesische Popmusik O Kongolesische Rap
(O Kongolesische Volksmusik O Kongolesische Musik O Kongolesische Lobpreismusik
O Lobpreismusik aus Angola O Lobpreismusik aus Nigeria O Deutsche Lobpreismusik
O Osterreichische Popmusik O Européische Popmusik O Amerikanische Popmusik
O Osterreichische Volksmusik O andere
4. Welche Musik mdgen Sie nicht so sehr?
(O Europaische klassische Kunstmusik (O Kongolesische Popmusik O Kongolesische Rap
O Kongolesische Volksmusik O Kongolesische Musik O Kongolesische Lobpreismusik
O Lobpreismusik aus Angola O Lobpreismusik aus Nigeria O Deutsche Lobpreismusik
O Osterreichische Popmusik (O Europaische Popmusik O Amerikanische Popmusik
O Osterreichische Volksmusik O andere
5. Welche Musik ist fur Sie gute super Musik?
(O Europaische klassische Kunstmusik O Kongolesische Popmusik (O Kongolesische Rap
O Kongolesische Volksmusik O Kongolesische Musik O Kongolesische Lobpreismusik
O Lobpreismusik aus Angola O Lobpreismusik aus Nigeria (O Deutsche Lobpreismusik
O Osterreichische Popmusik (O Europaische Popmusik O Amerikanische Popmusik
O Osterreichische Volksmusik O andere
6. Welche Musik ist fur Sie schlechte Musik?
(O Europaische klassische Kunstmusik O Kongolesische Popmusik O Kongolesische Rap
(O Kongolesische Volksmusik O Kongolesische Musik (O Kongolesische Lobpreismusik
O Lobpreismusik aus Angola O Lobpreismusik aus Nigeria (O Deutsche Lobpreismusik
O Osterreichische Popmusik O Européische Popmusik O Amerikanische Popmusik
O Osterreichische Volksmusik O andere
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O Gott zu loben
2. Was fiir Sprachen kennen Sie?
O Deutsch O Poturgiesisch

3.2. (Bitte jede nur ein x)

1. Warum singen Sie Lobpreis eigentlich?

O Gott zu preisen
O Lass Gott wissen, daf? ich ein braver Christ bin.
O Lingala O Franzésisch O Tschiluba

3. Was fiir ein Lobpreislied lieben Sie am meisten? 3.1.

O Gott anzubeten O Gott zu ehren
(O Sie werden gezwungen zu singen

O Pastor hat gesagt
O anderes

O Swahili O Kikongo
O Englisch O Andere Sprachen

O andere kongolesische lokale Sprachen

Mag sehr 1 mag nicht

Dieu tous puissant

Quand I'esprit de Dieu

Je le loue avec ma voie

Jésus est plus haut

Jésus s'élever

Jusqu'a quand

Je vais chante un chant diamoune

Celebrons Jésus Celebrons

Mon dme mon Dieu

Nzambe azali tata

Nasemboli

Kumisama

Oza Nzambe

Masiya

Yesu elonga na ngai

Ayoyo

Oyo Azali na kiti ya bokonzi na lola

Simba ngai na loboko yesu eh

Nkembo Nkembo na yo

Elikia na ngal

Kimia

Kanana

Koyimayima te

Botika ngai nalanda ye

Nzambe ya Bamoyo

Ngoma Mgoma

Muari Kombo Rere Afrika

Nguma Nguma

Ni yesu eh

Yaya Nowa

Eh kiese yaya

o|jofo|ojofojojo|o|ofo|jojo|ol|ofo|ofofo|lofo|lojofo|lojo|o|ofo|O|O

olo|o|o|o|o|o|o|o|o|o|o|o|o|o|o|o|o|o|o|lo|o|o|o|lo|o|o|o|o|o]o]|n
olo|o|lo|o|o|o|o|o|o|o|o|o|o|o|o|o|o|o|o|lo|o|o|o|lo|o|o|o|o|o]|o|w
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Iy 55 U IR AR (TS =) aE

Y “I've been around this singing so long, [...] I always praise, I always thank God for it, because I mention
His name in every song; every time I'm in church, I mention His name. Sometimes I sing a song, it’s for
myself: How I've come through all the hardships, things like that — when my family gets sick. | pray to Him
everyday. And it makes you feel good to sing these songs. [...] 7 (Lassiter, Luke Eric, Clyde Ellis, und Ralph
Kotay, The Jesus Road. Kiowas, Christianity, and Indian Hymns (Lincoln und London: University of

Nebraska Press, 2002), pp.75)

8 5 =% %% Hofstétter, P. R., Einfiihrung in die Sozialpsychologie (Stuttgart: Alfred Kroner, 1973),
Osgood, Charles E., Method and Theory in Experimental Psychology (New York: Oxford University Press,
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1964%/ 1953), Reise, David R., “The Semantic Differential and Attitude Research”, in: Attitude Measurement,
Gene F. Summers (Hg.) (Chicago: Rand McNally, 1970), pp.235-253, # Schulze, Gerhard, Die Erlebnis —
Gesellschaft. Kultursoaiologie der Gegenwart (Frankfurt, New York: Campus Verlag, 2000)= firﬁf-’?@fﬁ'%'
fFE‘F%T%TFJI‘é‘ZJ/ F}FJ%“’FT@EW o
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¥ Motte — Haber, Helga de la, Musikpsychologie. Eine Einfiihrung (Kéln: Musikverlag Hans Gerig, 1972),
pp.50-51.

% Motte — Haber, Helga de la, Musikpsychologie. Eine Einfiihrung (K6ln: Musikverlag Hans Gerig, 1972),
pp.50-51.

2L =t %% Hofstétter, P R., Einfuhrung in die Sozialpsychologie (Stuttgart: Alfred Kroner, 1973),
Osgood, Charles E., Method and Theory in Experimental Psychology (New York: Oxford University Press,
1964%/ 1953), Reise, David R., “The Semantic Differential and Attitude Research”, in: Attitude Measurement,
Gene F. Summers (Hg.) (Chicago: Rand McNally, 1970), pp.235-253, # Schulze, Gerhard, Die Erlebnis —
Gesellschaft. Kultursoaiologie der Gegenwart (Frankfurt, New York: Campus Verlag, 2000)= TJrrFA RIS
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2 «you know, [..], when | was young, | went to church. [..] We all pray about the same thing, about
something in our lives. This one time, this particular time, my wife had gone away. [..] | was really
depressed. | was sitting there in the room by myself and thinking about things in my life. Later on, this song
came to me. It came to me through the gladness of my heart. I'm glad I sung it because it seemed to life all
that depression off of me. ” (Lassiter, Luke Eric, Clyde Ellis, und Ralph Kotay, The Jesus Road. Kiowas,
Chrigtianity, and Indian Hymns (Lincoln und London: University of Nebraska Press, 2002), pp.80)

% Mehrabian, Albert, Nonverbal Communication (Chicago: Aldine Atherton, 1972), pp.182-183.
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Prospecting Music | dentity and Reaction
among the Congolese Christian Migration in Europe

Chang, Yea-Tyng

Post-Doc Researcher Humanities Research Center, National Science Council, Taiwan

Abstract

“What do these people sing ? ” is not only aresearch question trying to
find out the function of their music and its ideal sound, but aso the key
reason in their belief why they express to God and communicate with God
for these Congolese Christian migrations in Europe.

They sing for God like the reliance between the friends or the
expression toward their father. It’s not important on whether they know
how to sing. Throughout the communication with God, they sing loudly
with good or bad voice because they are only anxious to sing for God.
Singing is not only a performance like in the music concerts, but it has
clear and definite capability of leading. It’s not only a turning in the
direction of the motive psychology and culture, but it directly points to the
education of the Bible.

To recognize and understand the deep significance of their singing, it’s
not enough to penetrate with this method and become an observer in field
investigation like the outsider described in ethnography. Besides the
argumentation support of the Bible, it requires to have more interviews and
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Investigative questionnaires.

Keywords: Music | dentity, Stimulation-Reaction/Simulus-Response,
Congolese Migration, Christian
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